Mirostaw Grudzien

O Sztambuchu wspotczesnym Mieczystawa A. Ltypa

Obecny tomik poezji Mieczystawa Arkadiusza typa obejmuje 52 wiersze, w tym specjalnie wyodrebniony cykl
15 pod nazwa Wiersze na Wigilie, co podkresla szczegdlng wage tej wigilijnej tematyki dla poety.

Skoro wypadta mi rola osoby wprowadzajgcej i przedstawiajgcej zawartos¢ tomiku, musze to zrobic¢ z
wyczuciem, aby nie stana¢ miedzy czytelnikiem i autorem, gdyz ma to by¢ spotkanie twércy z odbiorca. Nie wolno mi
przestoni¢ wymowy tomiku swoim komentarzem, nie opisywacé i nie opowiadaé zbyt duzo z gdry o tresci wierszy — to
jest rzecz czytelnika.

Na poczatku chciatbym czytelnikéw ostrzec. Uwaga: macie Parnstwo do czynienia z autorem o wysokim stopniu
Swiadomosci twdrczej, na dodatek koneserem sztuk plastycznych i muzyki, co w tej poezji daje sie odczué. Poezja ta
stanowi zapis poszukiwan w zakresie formy, poszukiwan artystycznych, multi-medialnych (nie tylko w zakresie sztuki
stowa). Wiersze typa wygladaja na pozornie proste, ale — uwaga! — za ta prostotg stoi spuscizna XX wieku, ktéra tyle
whniosta nowych zdobyczy w zakresie formy.

Co do zastosowanej w wierszach typa poetyki rodem z nurtéw literackich wspdtczesnosci, nalezatoby
wspomnie¢ o imagistach poczgtkéw wieku XX — o ich predylekcji do wiersza wolnego, o ,,poetyce czystego obrazu”,
postulacie ukazywania zycia poprzez rytmike obrazéw, gdzie realizujg sie jednoczesnie funkcja przedstawieniowa,
intelektualna i nasycenie emocjg. Dodajmy do tego teorie Awangardy Krakowskiej o poezji metarealnej,
koncentrujacej sie na ,wigzaniach stéw”, wyzwalajgcej wyobraznie; takze postulat oczyszczania jezyka poezji z
mielizn i waty stownej— kazde stowo musi by¢ nieodzowne i ,,no$ne”. Ale tez przypomina sie autentyzm integralny
Stanistawa Czernika i przedwojennej Okolicy Poetéw — co objawia sie czerpaniem z dokumentalnej surowosci
reporterskiej literatury , nagiego” faktu.

S tu takie wiersze, w ktorych nastepujg niby-filmowe migawki jedna po drugiej (np. wiersz Moja Wigilia).
Stanowig one osnowe, przemawiajg swoim uktadem, nie poetyckim komentarzem, ktéry jest minimalny albo znika
zupetnie. Na tej ,kanwie” dopiero oszczednie nabudowane sg metafory, epitety i inne tropy stylistyczne —
wzbogacajace, ale nieprzestaniajace ,konstrukcji nosnej” wiersza. Wiersz jest zasadniczo wolny, ale w miejscu
uktadéw rymow i wersyfikacyjnej sylabiki wystepujg czesto inne Srodki stylistyczne i harmonii dzwiekowej — jak
asonanse i anafory, a nawet cate paralelizmy sktadniowe (np. Wiersz hiperboliczny).

Aby pokrétce przedstawi¢ réznorodnosé poetyckiej komunikacji w tym tomiku, jej rézne uktady odniesienia
do kulturowej tradycji — chciatbym odwotac¢ sie do mojej ulubionej spenglerowskiej typologii ,,ducha” kultury —
chodzi o trzy rézne typy kultur i dominujacych w nich konwencji artystycznych, ktére dochodza tutaj do gtosu.
Pierwszy z nich to duch APOLLINSKI, zakorzeniony w starogreckim antyku — objawia sie w pejzazu rustykalnym, w
pozamiejskiej naturze o cechach ,arkadyjskich”, przeswietlony stonecznym blaskiem, o ostrym wyczuciu konturu,
dotykalna, namacalnie uchwytna materialnos¢ obrazowanych elementéw, zmystowe nasycenie, az do poczucia
quasi-$wigtecznej obfitosci, nawet nadmiaru — ale takze wrazenie tadu i Swiadomej dyscypliny naptywajacych
obrazéw.

Jak pisat francuski mysliciel, Roger Caillois — ta wypracowana w starogreckim antyku promiennos¢
olimpijskiego Apollina to owoc wysitku, spokdj, ale czujny i peten ukrytego napiecia. Zwyciestwo nad sitami mroku i
chaosu, ktore trzeba ciggle ponawiac i dopetnia¢ — czujemy to w ,apollinskich” wierszach typa, nadaje to jego
stonecznym krajobrazom gtebie i specyficzny klimat.

Dominujacy tu krajobraz to kwietna tgka, pejzaz poziomy, mocno zakorzeniony w ziemi, naturalny i nieoswojony,
niecechujacy sie naddang celowoscig. Rzadkie kontrastujgce z tg poziomoscig elementy pionowe (drzewa)
naszkicowane sg kilkoma kreskami, przewaznie to sady ( (bardziej zaakcentowane sg ich owoce) i wieze, a wiec twory
wyszte spod reki cztowieka, elementy oswojone ku ludzkiemu dobru, niebudzace leku i niepowodujace zagubienia.
Mimo nagromadzenia elementéw przyrody mozemy tu np. zauwazy¢ brak lasu (ergo przyrody catkiem dzikiej,
nieobliczalnej, nieoswojonej) i doznan z nim zwigzanych, co tez ma pewne ukryte znaczenie. Poruszamy sie bowiem w
strefie oikumene badz Kulturboden — ziemi poddanej cztowiekowi, przez niego przeobrazonej, opatrzonej sakralnymi
zabezpieczeniami, pod pieczg btogostawienstw. Sama z siebie nie sprawia wiec ona wrazenia groznej, wrecz przeciwnie
— czynnik zagrozenia, jak zobaczymy, moze tu wprowadzié tylko inny cztowiek, wspétmieszkaniec tejze strefy.

Ltyp tworzy, z tomiku na tomik i takze tutaj, literacki, wizjonerski mit Rzeszowa i Podkarpacia. Nie opisuje on tej
ziemi w jej aspekcie historycznym, jako miniong lub teraZniejszg, lecz zawiesza jg w przestrzeni wyobrazni jako



pewnego rodzaju pozaczasowaq klisze, gdzie rozgrywa sie teatr cieni i mogg sie prezentowac¢ wprowadzane przezen
postaci — przypomina to chwilami cos$ z mitycznych fak Elizjum i Wysp Szczesliwych. lluzja takiej ,ziemi niezwyktej”
tworzona jest przemyslnie, poniewaz punktem wyjscia staje sie zasadniczo konwencja werystyczna, prezentujaca
surowe detale, mowigce same za siebie, pozornie bez ingerencji poety... przy uwazniejszym przyjrzeniu sie
dostrzegamy jednak, ze zostaty one poddane starannej selekcji i umieszczone w przemyslanych miejscach.

Drugi nurt kulturowy — to duch MAGICZNY, o rodowodzie renesansowym — sam zamyst uktadu wierszy z
wprowadzeniem galerii wywotywanych z przesztosci postaci, elementy krajobrazéw innych kultur, nam kojarzacych
sie nieco basniowo (koputy cerkwi, meczety). Dotyczy to takze wyodrebnionego cyklu wierszy wigilijnych. Takze we
wzmiankowanych wyzej wierszach ,portretowych” wkraczamy w magiczny aspekt poezji typa. Przesuwajgca sie
przed naszymi oczyma galeria postaci przypomina co$ dobrze znanego ze $redniowiecza — galerie swietych, a w
szczegolnosci biblijnych prorokéw —zaréwno w postaci pisanej, jak tez w formie koscielnych plastycznych
przedstawien figuralnych, postaci na witrazach i posaggdéw. Podobna jest tu esencjonalnos¢ przedstawienia, rodzaj
obrazowego skrétu, w ktérym w kilku rysach zawarte jest to, co najwazniejsze, zas pominiete to, co nieistotne. | nie
przypadkiem tak naszkicowana posta¢ poety Berkowicza przypomina popularng w Sredniowieczu, tajemniczg
prorokinie Sybille (z tym, ze inaczej niz Sybilla jest to , prorok” pesymistyczny).

Szereg postaci wywotanych z pamieci, strzepki rozméw z nimi — to bardzo stary zabieg literacki. Jako ze
znaczna cze$¢ bohateréw wierszy typa juz nie zyje — nasuwa to na mysl takie ,seanse” magii literackiej” jak wedréwki
Dantego przez zaswiaty w Boskiej Komedii, kiedy to napotykat znaczng liczbe twdrcéw, rozmawiat z nimi...dalekim
rezonansem na gruncie polskim jest wywotywanie duchéw w mickiewiczowskich ,Dziadach” (i analogiczne ozywanie
W nim postaci znanych autorowi literatéw)

"

Trzeci — to duch FAUSTOWSKI, naszej kulturowej nowozytnosci facinskiego rodowodu, poczynajac od gotyku,
poprzez barokowy rozkwit, do korica XIX wieku. Tutaj wierszem-kluczem bedzie bardzo specyficzny wiersz Feniks, o
pozarze paryskiej katedry Notre-Dame. Ale takze poetyka hymnu i pewne zabiegi kompozycyjne rodem z filmu,
architektury, malarstwa i muzyki.

Wiersz Feniks jako najpetniej oddajgcy tego faustowskiego ducha, wymaga poswiecenia mu wiekszej uwagi.

Jest to do pewnego stopnia realizacja zdobyczy Awangardy, przypomina sie postulat jasnosci, kreacjonizm
Przybosia i peiperowski , uktad rozkwitajgcy” obrazu poetyckiego. Ekspresja liryczna potegowana jest przez zabiegi w
sferze formalnej strony wiersza, starannego uktadu wersow.

Zwraca uwage ,strzelistos¢” i ,smuktos¢” formy wiersza, wersy niezbyt dtugie, maksymalnie 10 sylab,
relatywna dtugosé wiersza, pewien wewnetrzny rytm i przywotana niemal muzyczna ,, wokalnos$¢” (zastygte szepty,
modlitwy) — co nawigzuje do architektury gotyckich katedr, do koscielnej muzyki polifonicznej. Materialna
namacalnos¢ konstrukcji nosnej, Scian i dekoracji katedry rozptywa sie, traci swoj ciezar, staje sie feerig kolorowych
plam, ulatuje wzwyz — mamy tu do czynienia z fascynujgca kreacyjng sztuka poruszenia czegos, co z natury statyczne
i nieruchome — ta iluzja to wynik przeniesienia do wiersza malarskiej techniki impresjonizmu. Jest to tez jeden z
nielicznych wierszy typa, w ktdrej widzimy wnetrze budowli, odczuwalny klimat znajdowania sie wewnatrz. Jest to,
dodajmy, pora zmierzchu i nocy, co prawda mocno przeobrazonych przez gre ptomienia i dymu — zwykle elementy
architektury sakralnej — koputy i wieze — oglagdamy w wiekszosci wierszy typa od zewnatrz, w petnym swietle dnia i to
z pewnego oddalenia, jako element tta, ale zarazem wazng dominante krajobrazu.

Podobng strukture formalng ma wiersz tomiku Glosa do stéw... napisany w konwencji koscielnego hymnu, z
podobng ,gotycky strzelistoscig”, anaforyczne powtdérzenia i podobierstwa sktadniowe (paralelizmy), otwierajgce
poszczegdlne ustepy przywotujg na mysl kompozycje muzyczne ronda i fugi, efekt wznoszenia sie, odrywania od
ziemi, odcielesniajgcego falowania. Podobny jest wiersz Z gfebokosci ... tytutem nawigzujacy do biblijnego Psalmu
130.

Podsumowujgc: wymienione trzy linie /nurty kulturowe/ krzyzuja sie ze sobg albo przeplatajg w tych wierszach
— co oczywiscie nie wyczerpuje mozliwosci charakterystyki zawartej w tomiku poezji.
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Mieczystaw Arkadiusz typ podejmuje motywy kulturowe zdawatoby sie porzucone przez naszych
wspotczesnych, siegajgce do epoki Renesansu, a moze nawet prerenesansowej kultury péznego gotyku.

Na pewno nalezy tu ideat dostepny dla kazdego cztowieka kulturalnego: ideat cztowieka wszechstronnego,
I'uomo universale — obdarzonego wiedzg konesera, wielostronng artystyczng wrazliwoscig i talentem, wrecz
japonskg zmystowa wrazliwoscig na przyrode (kwiaty), zdolnoscig kontemplacji, intuicyjnego wczuwania sie w
ukryty sens znakdw w tej ksiedze, jaka jest swiat .

Jak juz wspomniano, wyczuwa sie tu takze atmosfere swieta, odswietnos¢, jakby szczegdlny, paradny aspekt
codziennej rzeczywistosci. Do tej atmosfery nalezy pewna nadmiarowos¢, hojne dzielenie sie kolejnymi
elementami stownego obrazu jakby z magicznego rogu obfitosci — chciatoby sie tu uzy¢ terminu z zakresu sztuk
plastycznych, horror vacui — zapetnianie tta po brzegi bez pozostawiania pustego miejsca.

To jest takze ,oczyszczanie” pejzazu, odnowa jego urody — nie ma tam np. Smieci, odpadkdw, brzydkich
efektow zepsucia, rozktadu, obumierania i niszczenia. To takze zawieszenie czasu ,codziennego”, usuniecie zaston
rozdzielajgcych sfery rzeczywistos$ci, oddzielajgcych swiat ziemski od niebianskiego, naszg rzeczywistos¢ od
zaswiatow — i powrét do Wieku Ztotego, cudownego czasu prapoczatkéw, gdy swiat byt jeszcze bardzo miody i
wszystko byto mozliwe, nierozgraniczone i nieposegregowane, mieszato sie ze sobga, przechodzito z jednej postaci w
drugg ...jak we snie. Te swigteczne odwotania do mitycznego Ztotego Wieku mozemy znalezé w wierszach typa
obserwujac, jak barwy i drzewa wydajg z siebie muzyke, a dzwieki nabierajg barwnosci — uruchamiajgc nadwrazliwg
synestezje odbioru. Ten klimat sSwigtecznosci unosi sie, nienazwany, nad zalanymi stoncem pejzazami typa — i w
koncu krystalizuje sie, nabiera petni w jednym swiecie, nocnej Wigilii. Mocno zatartym juz Sladem jest réwnoczesne
wystepowanie tutaj wigilijnych kolednikéw w przebraniach zwierzat... i aniotow.

Jest z tym zwigzana pewna teatralno$é i cos$, co przypomina dekoracje spektaklu albo misterium — to w
szczegdlnosci dotyczy galerii prezentowanych postaci. Ich nastepujaca po sobie kolejnos¢ ma co$ ze Swigtecznej
procesji kroczacych masek. Ta wspomniana juz imaginacyjna przestrzen jest jakby rytualnym magicznym kregiem
czarnoksieznika, pewnym progiem, ktory nalezy przestgpié¢ nie w codziennym, trywialnym stanie ducha — lecz tak,
jak sie wchodzi do $wigtyni, aby poddad sie wtajemniczeniu i by¢ uczestnikiem obrzedu. To tutaj dokonuje sie
dziatanie stowa poetyckiego, uniewazniajgcego Smier¢ i przenoszacego w wiecznos¢ tak zamkniete przestrzenno-
czasowymi granicami zycie ludzkie. Tutaj ma miejsce wspomniany juz imaginacyjny ,seans” — przywotywanie
,duchéw” postaci z przesztosci, czesto juz zmartych. Czasami dostrzegamy zarysowang twarz, kluczowa dla danej
postaci idee — a czasami tylko nazwisko jako sygnat dla pamieci. Z niektérymi Autor wznawia przerwany niegdys$
dialog (Rozmowa z Berkowiczem), ale nie styszymy ich stow... wytgcznie przez fragmentaryczne przytoczenia autora.

Przestrzen ta ma pewne cechy zaimprowizowanej sceny teatralnej z aktorem posrodku, prezentujgcym rodzaj
monodramu, swéj monolog wewnetrzny, strumiend $wiadomosci i kryjacy sie za nim ,niewidzialny potok” tresci
podswiadomych. | ta wtasnie rytualna przestrzed umozliwia zachwyt, odczuwanie wdzieku stéw, uktadanych w
staranne kompozycje. Mamy tu silne poczucie (renesansowego rodowodu), ze zycie jest teatrem i ze trzeba je
$Swiadomie ksztattowac na wzér teatru, trzeba przyjg¢ swojg role do odegrania. Mozna tu dostrzec jakies, moze
nieuswiadomione zwigzki z renesansowa fascynacjg ,magia pamieci” — znanej jako ars memoria, ars notoria —
poprzez komponowanie plastycznych, dziatajgcych na wyobraznie i utatwiajgcych zapamietanie zestawdw obrazow,
ktére ponadto pobudzaty integracje psychiki, catosciowy rozwdj duchowy, ale tez umozliwiaty magiczne zaklinanie
rzeczywistosci. Zajmowat sie tym m.in. gto$ny oryginalny mysliciel, Giordano Bruno.

Jednym z zabiegéw byto umieszczenie adepta w centrum, w przestrzeni niby-teatralnej, i otoczenie go
ykulisami” wyposazonymi w dekoracje — obrazy, gtdwnie portrety, stowne i plastyczne. W nowoczesnej formie
nadanej przez typa mamy takze fotografie. Oznacza to rowniez, ze autor wciela sie w postaé¢ maga, szekspirowskiego
Prospera — sztuka iluzji i sugestii, ,0zywienia” obrazéow stownych, postaci i miejsc stuzy wywarciu wptywu na
czytelnika, aby po lekturze tomiku nie byt juz taki, jaki byt, lecz wzbogacony duchowo przez te , spotkania”. Stajg sie
one odtad zywym, dynamicznym czynnikiem jego pamieci, uruchamiajgcym nieprzeczuwane struny duszy. Z drugiej
strony — warto tu przypomnieé¢ mysl Picassa, ze dzieto sztuki (tutaj: poezja) dziata jak egzorcyzm, ,,odczynienie” ztych
urokow.

Vv

Poeta zdaje sie Swiadomie wpisywa¢ w naszkicowany powyzej wzorzec. Wpisuje sie w linie tradycji, idacej od
starogreckiego Hezjoda, piewcy dziet ludzkich — poety chtopskiego, zwigzanego nie z miastem, lecz z wiejskim
pejzazem, ktéremu Muzy objawity sie na tgce. U typa ttem poezji s3 podobne krajobrazy pozamiejskiej natury, z tym,
ze zamiast Muz typ do wizji poetyckich natchnien wprowadza Pegazy. Jest to, podobnie jak u Hezjoda, poezja pracy i



pokoju, w tym tez echa tesknoty za mitycznym Ztotym Wiekiem (ktéry wtasnie Hezjod wprowadzit do literatury)...
Odnidstbym do tego , klimatu Hezjoda” takze sugestie, ze Swiat idzie ku coraz gorszemu (Rozmowa z Berkowiczem).

Ltyp jest jednak w petnym tego stowa znaczeniu cztowiekiem miasta, zyjagcym innym rytmem — a wiec jego
nostalgiczne nawigzania do pozamiejskiej rustykalnej przyrody (widzianej gtéwnie z perspektywy przesztosci i mocno
wzbogaconej o elementy architektury ) sg raczej pewnym umownym zabiegiem literackim, ,arkadyjskoscig”,
wywodzacg sie od rzymskiego poety Wergiliusza (Bukoliki i Eklogi), z ktérym chyba typa tgczy uchwytne
powinowactwo literackie.

W roli piewcy ludzkiego dzieta i twérczego trudu typ ma punkty styczne z XX — wiecznym polskim filozofem
kultury, profesorem Andrzejem Nowickim, ktérego spuscizng jest ,teoria spotkan”, dotyczaca przeobrazajgcego
kontaktu twdrca-odbiorca poprzez dzieto — w tej teorii autor , wstepuje” w swoje dzieto, staje sie ono jego lustrem,
duchowym portretem ...cztowiek w swej istocie jest bowiem w petni cztowiekiem w relacji z innym i jako homo in
rebus, posrod stworzonych przez siebie dziet, poprzez ktdre sie wyraza i komunikuje. Zbiega sie to z myslg stynnego
psychologa twérczosci, Carla Gustava Junga, ze odbiorca, przystepujac do przyswojenia sobie dzieta poetyckiego, w
pierwszej kolejnosci nie powinien starac sie go ,,zrozumiec”, lecz odszuka¢ co$, co wzbudzi w nim gteboki rezonans,
poruszy jakies wazne struny jego duszy.

Odnajdujemy takze u typa echa religijnej , poezji zycia” niezwyktego swietego, Franciszka z Asyzu, z jego
promiennej , Piesni sfonecznej” — swiadomos¢ pochwalng i afirmacje Swiata takiego, jaki jest, mimo czajgcego sie
chaosu i mrokéw. Ten element odczuwa sie, gdy sie Sledzi typowe pejzaze — przesuwajgce sie jak migawki filmu,
poetyckie, bardzo zmystowo odczuwalne, dyskretnie nasycone emocjami— za nimi odkrywa sie dusze zamitowang w
kontemplacji.

Przychodzi na mysl idea estetyczna hrabiego Shaftesbury — odkrywanie harmonii i proporcji, ktére ustanawiajg
dobro i piekno swiata oraz ludzkiego bytowania. A takze mysl Artura Schopenhauera — ze kontemplacja piekna ( i
sztuki) jest lekiem na nieznosne napiecie ludzkiego istnienia.

To, co harmonijne i piekne, jest zatem dobre, jest wspdélnym dobrem i zestawem magicznych talizmandw,
wzmacniajacych to dobro i amuletéw, odstraszajgcych zto — te mysl wyrazit XX wieczny malarz Picasso, nazywajac
niektore swoje dzieta ,,egzorcyzmem”, dziataniem, wypedzajgcym zte moce.

VI

Uzyte w tytule na okreslenie catego tomiku stowo sztambuch przypomina nam wiek XIX, kiedy byt to rekwizyt
towarzyski bardzo popularny, takze pod przyjeta z Rusi nazwg imionnik; potem przyjeta sie nazwa pamietnik (w innym
sensie niz ,wspomnienia autobiograficzne”). Mieczystaw typ w swoim Stowie od autora wywodzi te nazwe od
niemieckiego stowa Stamm — ,pien, plemie, rod”, a wiec etymologicznie: zapis rodowej tradycji... Na gruncie polskim
przypomina to dawne szlacheckie, przedrozbiorowe (XVII-wieczne) silva rerum, dworskie ksiegi rodzinne, gdzie
wpisywano np. urodziny dziecka i inne wazine rodzinne wydarzenia, ale takie krgzgce w ,drugim obiegu”,
niedrukowane, rekopismienne ulotne wiersze poetéw. Czasami powstawaty z tego prawdziwe antologie, jak np.
Wirydarz poetycki J.T.Trembeckiego. Tradycja gromadzenia rekopiSmiennych zapiséw poezji jest wiec w Polsce juz
stara i szacowna.

W czasach panowania taciny taki specjalny notes do wpiséw znajomych nazywat sie album amicorum, ,album
przyjaciot” i taka nazwa pasowataby do tomiku typa jeszcze lepiej. Tak jak to byto jeszcze u naszej mtodziezy szkolnej
lat 50-tych — w tamtych czasach taki notes stuzyt do wpiséw przyjaciét i stawnych ludzi i wcale nie byfa to dziecinada
dla sentymentalnych podlotkéw. Nasi romantycy wpisywali tam réznym dziewczetom i paniom swoje wiersze, jak np.
najstynniejszy chyba wiersz W pamietniku Zofii Bobréwny ).Stowackiego.

S wiec w tym ,,sztambuchu” typa wspomnienia spotkan z ludZzmi w réznych chwilach czasu i miejscach, w
ktorych sie byto. Fakt, ze te wiersze przeswietlone sg stonecznoscig jasnego dnia — niweluje odlegtosci miedzy nimi w
czasie i przestrzeni, umozliwia zestawienie ich obok siebie, w umownym wyobrazonym ,tu i teraz”, do ktérego my
takze zostajemy zaproszeni.

Stowo sztambuch ma jednak jeszcze inne konotacje. Przywodzi na mysl pewng nieprzewidywalng
przypadkowos$é wewnetrznej organizacji takiego pamietnika. Ponadto, jak pamietam z dziecinstwa, wpisy — z reguty
rymowane, zaopatrzone byty w nieodzowne rysunki. A wiec koegzystencja stowa i plastyki oraz luznos¢
wewnetrznych powigzan, struktura zbioru, almanachu, mikro-antologii — bardziej otwarta, atektoniczna.

| to wtasnie cechuje niniejszy zbiér wierszy Mieczystawa typa w poréwnaniu z poprzednimi jego tomikami.
Przypomina okruchy, strzepki, zbiér notatek ,dla pamieci”, chwilami pozornie niedbatych. Jest to jednak swiadoma
konwencja, technika swoistego poetyckiego collage’u, mozaiki elementédw réznego rodowodu.



Kiedy jednak spojrzymy na ten zbidr nie jako na sume poszczegdlnych wierszy, lecz na catosé¢, odkryjemy w nim
takze pewien element faustowski, juz bardziej barokowy, potaczony z barokowga obfitoscig obrazowania — pewien
ukryty biografizm. Dzieto jako cato$¢ staje sie autoportretem tworcy, rodzajem jego ,pamietnika artysty”, jego
confessio — rozrachunkiem, wyznaniem, spowiedzig. Cechg ,cztowieka faustowskiego” jest bowiem autorefleksja,
rozliczanie sie ze sobg, poczatki literackiej autobiografii — u typa jest to bardzo lapidarne i przewaznie dyskretnie
ukryte za symbolami.

VI

Uderza w tym zbiorze bardzo oszczedne, ale staranne operowanie kolorami. Dominuje kontrast bieli i czerni,
gdzieniegdzie pojawia sie motyw ztota — jak gdyby wcielenie mysli St. Grochowiaka, ze poezja jest sztuka
kontrastowania (,Oddechem poezji jest Snieg albo sadza”).

Z kontrastem bieli i czerni koresponduje tutaj opozycja ,apollinskiego” stonecznego blasku, gtéwnie ze
wskazaniem na potudniowg pore dnia i nocy, co prawda rozswietlonej i takze z elementami bieli. Chodzi o Noc
Wigilijng, ktdra stanowi tu temat wyodrebnionego cyklu wierszy i osobny dziat tomiku. Wigilia nawraca w wielu
zbiorach wierszy, w jakiejs matrycy nawrotdéw, corso e ricorso, jest to staty element odniesienia w tej poezji. Nie sg to
wiersze stricte religijne, — oddajg jednak w petni wazny w poezji typa klimat $wigtecznosci w sensie bardzo
archaicznym i magicznym, gdzie taczg sie harmonijnie ze sobg rézne pietra bytéw ziemskich i nadziemskich —
zwierzeta, ludzie i anioty.

Czytajgc te wiersze wigilijne mozna odnie$¢ wrazenie, ze majg one tutaj réwniez jako samodzielne catosci, z
osobna i razem, funkcje quasi-magiczng. Noc Wigilijna jest dla podmiotu lirycznego ukrytym zrédtem mocy, czerpie
on z niej w niewyttumaczalny sposdb site, ukojenie i poczucie gtebokiego, ukrytego sensu — co tez jest nawigzaniem
do utraconej pierwotnej harmonii Ztotego Wieku. Sugeruje on tez czerpanie tej mocy czytelnikowi. Pisze o tym w
swoim Stowie od autora.

Czeri niekoniecznie musi mieé¢ konotacje ztowrogie, tutaj sg one ukryte, Noc Wigilijna kojarzy sie raczej z
czym$ matczynym, ptodnym, z zyzng ziemig, z nowymi poczatkami. Jak moéwig psychologowie-jungisci — takze z
tajemnicg fona, w ktérym powstaje i rozwija sie nowe zycie — a wiec czerpanie ze zrédet zycia. Jest to takze jeden z
waznych koloréw w sredniowiecznej sztuce alchemii, jeden z poczgtkowych etapdéw alchemicznego Wielkiego Dzieta,
nawigzuje do nieobrobionego surowca, ktéry alchemik poddaje przeobrazeniom.

Symbolika bieli z kolei — to réwniez wyjscie poza siebie, przekroczenie granic wtasnej natury i pespektywa
wiecznosci. Moze oznaczac¢ punkt dojscia, osiggniecie celu, najwyzszg wartos¢. Ale to réwniez barwa znaczaca w
Sredniowiecznej sztuce alchemii — gdzie etap bieli symbolizuje oczyszczenie. A wiec czystos¢, powrdt do pierwotnej
niewinnosci dziecka.

Bytby to zatem w wielkim skrécie zapis dynamiki dojrzewania i rozwoju duchowego artysty, tworzacy ramy dla
jego tworczych dziatan.

Kolor ztoty sakralizuje: ztote koputy cerkwi, ztote tto prawostawnych ikon. Jest takze znakiem rytuatu,
przestrzeni w szczegdlny sposdb uswieconej, uduchowionej. Takze — co$, co nie podlega rozktadowi, zepsuciu,
zniszczeniu, Smierci — wieczno$¢, nieSmiertelnosé. Odwieczne tajemnice basni i mitdw — ztote jabtka, Ztote Runo —
cos, czego trzeba poszukiwaé w zyciowej wedréwce, Quest. Cos, dla czego warto rzucié¢ na szale zycie. Jak twierdzg
psycholodzy —moze sygnalizowaé¢ nadzieje, takze zdolnos¢ uchwycenie tadu i sensu w rozsypance faktéow i wrazen.
Ale takze wazng zagadke do rozwigzania — taka, ktérg kazdy musi rozwigzac¢ sam. | tutaj rozwigzywanie zagadki — co
sygnalizujg ztote elementy pojawiajace sie z rzadka w wierszach typa — pozostawiam czytelnikom.

Vil

Metafora tworzenia poezji jako drogi do przebycia, a wiec i wedrowki po tej drodze, jest bardzo stara, siega
pradawnych pojeé¢ magicznych, napotykamy jg u takich spotecznosci pierwotnych jak australijscy Aborygeni, ktérzy
wskazywali na potrzebe odnalezienia wtasnego ,szlaku piesni”, prowadzacego z Krainy Marzen ku przysztosci. Na
odlegtych od Australii peryferiach Iadu, peryferiach Iadu europejskiego juz starozytni Grecy w zaraniu swojej
tworczosci literackiej ujeli tworzenie poezji uzywajgc symboliki wedrowki — poeta w swoim wtasnym pojeciu
wedrowat w duchu ,$ciezkg” poety, oime. Byta to wedréwka jego wyobrazni — obrazéw myslowych i zwigzanego z
nimi strumienia stow, w tej wtasnie wedréwce prosit Muzy o natchnienie i przewodnictwo, dzisiaj powiedzielibysmy
pewnie — o wiasciwe wybory linii wypowiedzi poetyckiej sposrdd gaszczu nasuwajgcych sie wariantéw, wiodgcych ku
réznym rozwigzaniom.



Ta prastara grecka symbolika nasuwa sie na mysl, kiedy po pierwszej lekturze rozpamietujemy wiersze
kolejnego zbioru wierszy Mieczystawa Arkadiusza typa.

Jest to faktyczna wedréwka wyobrazni po punktach w czasie i przestrzeni, chwilach i miejscach. Wedréwka,
ktdrg odbyt podmiot liryczny tomiku jako pierwszy i do ktérej zaprasza czytelnika, aby sie uobecniata we wspdlnym
przezyciu kolejny raz, za kazdym razem troche inaczej. Nasza refleksja dochodzi do gtosu w przestrzeni pomiedzy
wierszami i wtedy dostrzegamy zabiegi, organizujgce te wedréwke od wiersza do wiersza, tworzace jej etapy, kazdy
cechujacy sie nieco innym kolorytem i klimatem.

| ta osobista refleksja, pewne niepowtarzalne odkrycie czegos tylko dla siebie, to takze co$, w czym nie mozna i
nie powinno sie wyreczac. Musze wiec Szanownych Czytelnikdw w tym miejscu pozostawic i zaprosi¢ do lektury.

Zestaw dziewieciu wierszy — impresji poetyckich Mieczystawa typa, napisany w czasach epidemii, robi
wrazenie nie tylko ze wzgledu na okoliczno$ci, w jakich powstat. Jest to jakby rozpisana na osiem gtoséw puenta jego
wczesniejszego poetyckiego zbioru, jego zamkniecie i dopetnienie.

Te okolicznosci zewnetrzne najsilniej uwydatniajg sie w wierszu Lamentacje, o wrecz biblijnej surowosci. W
poréwnaniu z innymi wierszami tego autora — ten wfasnie wiersz wnosi atmosfere ,pustynng”, nasuwa skojarzenia z
opustoszatg sceng teatralng, z ktdrej usunieto dekoracje. Stowami-kluczami sg tu ,kamien”, ,czeri”, i ,cisza”. Cata
tak zwykle adorowana w wierszach typa natura jest tu nieobecna, gdzie$ poza, jakby w innym wymiarze. Wiersz
otwiera cykl i nadaje mu szczegdlne znaczenie, a te pozostate, w odmiennym tonie, kontrastujg z nim w réznoraki
sposob.

Dyptyk gwoZnicki, zestaw dwdch wierszy napisanych pod wrazeniem wizyty na grobie Juliana Przybosia, niesie
posmak melancholii, skontrastowany z ttem pieknego stonecznego dnia — obrzedowe czynnosci uczczenia zmartego
poety niosg symboliczne nawigzania do ewangelicznej sceny Zdjecia z krzyza, wkomponowane w nadciggajacy chtéd i
zmierzch, ktére same w sobie sygnalizujg jakby wiszgcy nad sceng znak zapytania. Druga czes¢ dyptyku wnosi motyw
rozktadu i zniszczenia — nie tyle samego cztowieka, lecz tego, co stworzyt, co po sobie pozostawit. Przyroda odstania
tu swojg inng, juz niepromienng twarz, nie jest to juz apoteoza zycia - bagno i kruk sygnalizujg zawsze czujny zywiot
chaosu, probujacy pochtongé tad stowa stworzonego przez poete, a w tym celu - ponownie roztozy¢ go na czesci
sktadowe, odwrécié proces tworzenia.

| dopiero w zestawieniu z tym nabierajg szczegdlnego sensu wiersze pozostate. Wiersz Reinkarnacje jest

afirmacjg natury, barw, ktdre sygnalizujg jej wiecznie powracajgce zycie — i odradzanie sie duszy samego poety.
Wiersze Studium w bieli rézu i ztocie, Na granicy snu, | starzec i krdl, Kolory diamentu wkraczajg w przestrzen sztuki
malarskiej - dziet

J. Chetmonskiego, O. Boznarniskiej, J. Mehoffera.

Stary mezczyzna, ktéry jawi sie jako spetniony ,krél zycia” jest jakby artystyczng odpowiedzig na wspomniang
wczesniej melancholie przemijania. Kobieta w saniach i taiiczace dziewczeta sugerujg mtodosc i rozkwit. Mamy tu
przed sobg nie nature obserwowang z zewnatrz — lecz kod ludzkiego ciata na réznych etapach zycia, jako elementu
wyjasniajacego w poetycki sposdb zagadke bytu. Pojawia sie tez znany z poprzednich tomikéw typa motyw rajskiego
ogrodu, ale w innym kontekscie, jako odpowiedZ na przywotany na samym poczatku atak sit chaosu. Wyzwaniem
rzuconym chaosowi jest potrzeba odnalezienia tadu, sensu, zbudowania z kolorowych okruchdow pieknej i znaczacej
formy. Stworzenia ,ogrodu” w swoim wfasnym wnetrzu, ustanowienia w nim wtasnej harmonii. Ten ,obcy”
nieprzewidywalny, kryjagcy mroczne niespodzianki swiat staje sie w ten sposdb ,,swoim Swiatem”, ktéorym mozna
podzieli¢ sie z innymi — jak chlebem. | to wydaje sie by¢ przestaniem tego cyklu poetyckich impres;ji.



